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Rudolf Kelterborn (* 1931)
Musica luminosa per orchestra (1983/84) ca. 10 Min.

Faradsch Garayev (* 1943)
Konzert fiir Orchester und Sologeige (2004), Urauffithrung ca. 30 Min.
Dem Andenken meiner Mutter.

Fiir Patricia Kopatchinskaja.

1. Variationen ohne Thema
1L Themen und Allusionen
I11. Thema und vier Variationen (iiber Edvard Griegs Klavierstiick Hezmbkehr)

Antonin Dvoiak (1841-1904)

Sinfonie Nr. 8 G-Dur op. 88 (1889) ca. 40 Min.
L. Allegro con brio

II. Adagio

I1I. Allegretto grazioso — Molto vivace

V. Allegro ma non troppo

Leitung: Stefan Asbury
Violine: Patricia Kopatchinskaja
basel sinfonietta

Das Konzert in der Tonhalle Ziirich (3. November 2009) wird vom Schweizer
Radio DRS 2 mitgeschnitten und am Mittwoch, 20. Januar 2010, um 22.30 Uhr
ausgestrahit.
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Faradsch Garayev — Tradition und Moderne
aus Aserbaidschan

Gedanken zu Faradsch Garayevs Konzert fiir Orchester und Solovioline (2000-2004)

Faradsch Garayev (im Original kyrill. ®apamx Kapaes,
wegen verschiedener Umschriftsysteme auch als Faraj/
Faradzh Karaev/Karajew/Garajew gebriuchlich) ist 1943
in Aserbaidschan geboren. Angesichts der relativen Isola-
tion der ehemaligen Sowjetunion hielt er sich vorwiegend
in dstlichen Gefilden auf; erst nach der Perestroika ver-
schlug es ihn in den Westen, unter anderem einmal als
«Composer in Residence» an die Essener Folkwang Hoch-
schule. Schon in den mittleren 80er Jahren hat sich
Garayev, zu dessen Leitfiguren vor allem — man beachte
den Gegensatz — Anton Webern und Igor Stravinsky geho-
ren, in seinem Heimatland fiir die westliche Avantgarde Faradsch Garayev

eingesetzt. Im Rahmen ecines nach seinem Vater Gara

Garayev benannten Festivals erklangen neben Schostakowitsch oder Sofia Gubaidulina
auch Werke von Charles Ives, Olivier Messiaen, Witold Lutoslawski, John Cage und
George Crumb.

Offenheir prigt auch Garayevs Werk, das oft durch ungewthnliche Besetzungen gekenn-
zeichnet ist. Garayev pflegt einen pluralistischen Kompositionsansatz. Er fithlt sich keiner
bestimmten Schule verpflichtet, er schreibt fernab ideologischer Verfestigung und nimmt
dabei den Vorwurf eines Postmodernen, der sich des riesigen Reservoirs der Musik aller
Zeiten und Linder bedient, bewusst in Kauf: «Ich suche immer die natiirlichste kompo-
sitorische Ausgangsposition, die natiirlichste Ausdrucksform, die natiirlichste Betrach-
tungsweise dessen, woriiber ich mich dussern will. Wenn ich nun intuitiv zu einem be-
stimmten Gestaltungsmittel greife, und seien es Geridusche des Meeres, Jazzklinge oder
auch das Motiv eines Tiirgongs, dann lege ich mir keine Rechenschaft dariiber ab, warum
ich es tue. Ich benutze einfach, was mir am geeignetsten erscheint, um meine subjektive
Idee zum Ausdruck zu bringen. Solche aussermusikalischen oder aus fremder Musik stam-
menden Klinge erfiillen gar nicht unbedingt eine sehr tiefgriindige dramaturgische Funk-
tion. Ich verwende sie vielmehr als ganz normale Komponenten meiner Komposition, als
Strukturelement — so wie eine melodische Wendung, einen Rhythmus, eine bestimmte
Harmonie oder Klangfarbe.»

JHT-IRINA SEVERINA)



Zwischen Tradition und Moderne

Gegensitze ziehen sich an: Das bunte Kaleidoskop von Musik und Gerduschen jeglicher
Provenienz hatin Garayevs Schaffen einen bestindigen Begleiter. Ganz im Sinne der «Glo-
kalisierungy» hat der aserbaidschanische Komponist stets auch die Tradition seiner Heimat
im Gepick. Angesichts der Opulenz seiner Materialien hat Garayev hier so etwas wie
cinen Ruhepol gefunden. Gerade die zeidiche Ausdehnung seiner letzeen Werke, somit
auch des Violinkonzerts, bringt er in Zusammenhang mit dem aserbaidschanischen
Mugam (eine traditionelle aserbaidschanische Improvisationsmusik), der nicht leicht zu
definieren ist (er kann sowohl eine Gartung und Tonart bezeichnen, einen musikalischen
Formverlauf oder auch eine bestimmte Art des musikalischen Denkens). Aber zugleich
ist es auch die Konzentration, die Garayev vom Mugam adaptierte, von ihm in den Schoss
gelegt bekam: «Man kann natiirlich lange reden und nichts sagen, aber im Mugam wird
in jedem Moment sehr viel gesagt; jeder Moment enchilt neue musikalische Informatio-
nen. Und doch handelt es sich um eine Musik, die sich nur langsam, allmihlich entfalcet.»

Konzert fiir Orchester und Sologeige

Oft gleichen Garayevs Werke also wahren Fundgruben der Musikgeschichte. Er macht
fast alles fiir Zwecke fruchtbar, sei es der erwihnte Jazz, seien es Kompositionsprinzipien
der Avantgarden des 20. Jahrhunderts oder die reichen Traditionen der Volksmusik seiner
aserbaidschanischen Heimat in Form von Zitaten oder Stilanleihen der Mugam-Praxis.
In seinem aus drei Teilen bestehenden Violinkonzert finden sich vor allem Zitate und
Techniken aus der Hochkultur: Zu Beginn stellt Garayev ganz im Sinne der schénberg-
schen 12-Tontechnik eine Reihe vor, die er aus einer Passage von Max Frischs Buch Mein
Name sei Gantenbein destillierte. An dieser nur schwer fassbaren Reihe wird im Sinne von
Variationen ohne Thema solange festgehalten, bis in einem zweiten Teil bedeutende Vio-
linkonzerte der klassischen Literatur zu Gehér kommen: Fragmente von Brahms tauchen
auf, von Alban Bergs furiosem Violinkonzert, von Mendelssohn, von Antonio Vivaldi
und schliesslich auch von Garayevs Vater Gara. Im dritten Teil, der einer Coda gleicht,
beschrinkt sich Garayev auf eine Quelle: das Klavierstiick Heinkehr von Edvard Grieg
stellt die Oboe vor, vier Variationen der Melodie folgen.

Das dem Andenken seiner Mutter gewidmete Violinkonzert ist eine leise Komposition;
fast durchweg ist sic — typisch fiir Garayev — in Planissimo-Regionen angesiedelt, die
wiederum fein abgestuft sind vom einfachen bis hin zu einem vierfachen Pianissimo. Sol-
che Dynamik, die im (Euvre Garayevs oft zu finden ist, fordert ein «mikroskopisches»
Héren. Die Klinge werden dem Trommelfell nicht tafelfertig serviert, sondern das Ohr
des Horers muss sich quasi strecken, um die feinen Klinge in ihrer Komplexitit zu erfas-
sen. Anders als Rudolf Kelterborns so geschlossene Musica luminosa macht das Violin-
konzert einen zerrisseneren Eindruck: An Anton Webern und den Postserialismus der
westlichen Avantgarde erinnern die minutiés ausnotierten komplexen rhythmischen Ver-



hilenisse. Diesen stehen dann wiederum improvisatorische, nicht ausnotierte Passagen
gegeniiber, die den Solopart begleiten. Der Solistin Patricia Kopatchinskaja bietet Garayev
keine leichte Aufgabe. Heikle Flageolett-, kadenzartig gesetzte Passagen hat die junge Gei-
gerin gleich zu Beginn zu bewiltigen. Spiter folgen, ganz im Sinne des klassischen, vir-
tuosen Konzerts rasante Liufe mit schwierigen Tonspriingen. Nur zwischenzeitlich sorgt
Garayev fiir Entspannung, etwa beim deutlich hérbaren Vivaldi-Zitat, das auf einer Kin-
dergeige hinter der Biihne intoniert wird.

Urspriinglich sollte Garayevs Violinkonzert im Jahr 2000 bei den Millenium-Feiern in
Berlin uraufgefiihre werden. Aufgrund familidrer Probleme schaffte es der Komponist lei-
der nicht, das Werk zu beenden. Erst 2004 stellte er das Werk fertig — und horee seitdem
auf zu komponieren. Erst wenn sein opulentes Violinkonzert aufgefithre wird, will der

heute 66-jihrige Garayev wieder schreiben. Ab heute kann man ihm also viel Gliick dabei

wiinschen!
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