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В  контексте дихотомии «Восток  — Запад» 
можно рассмотреть и  историю советской 
музыки. В  громадном пространстве страны 
традиционные культуры восточных регио-
нов вступали в  непосредственный контакт 
с  универсалиями классического европей-
ского искусства. Единство композиторской 
школы и  искусственная изоляция от  совре-
менной западной музыки вели к  созданию 
сочинений «на  восточные темы». С  тем же 

результатом, что и прежде: это была все та же 
европейская «музыка о Востоке». Той свобо-
дой в выборе и использовании средств, какая 
была у  Мессиана, советские композиторы 
долгое время не  обладали. Раскрепощение 
сознания наступает у  нас в  шестидесятые 
годы, и этот процесс приобретает взрывной 
характер. Появляются симфонии Г. Канчели, 

А. Тертеряна, где знаки, почерпнутые из глу-
бины своих традиций, оказались тончайшим 
образом сплавлены с  европейскими прин-
ципами в незнаемое ранее единство новоот-
крытых звуковых форм.

Случилось так, что автор настоящих 
строк в 1978 году посетил Баку, где и состоя
лось его первое знакомство с «Сонатой для 
двух исполнителей» Фараджа Караева. Сле-
дует отметить, что отец Ф.  Караева  — при-
знанный классик советской и  азербайджан-
ской музыки Кара Караев  — первым обра-
тился к современным европейским техникам 
композиции (прежде всего к  додекафонии). 
Он предложил путь, и на этом пути его сын 
оказался наиболее успешным в плане созда-
ния академических форм на фундаменте тра-
диционного менталитета.

Итак, «Соната для двух исполнителей» 
(два фортепиано + приготовленный рояль, 
колокола, вибрафон, магнитофонная лента). 
Первое впечатление  — крайнее удивление, 
чувство столкновения, будто наткнулся на что-
то неожиданное и прямо противоположное 
привычному понятию «соната». Следует ска-
зать, что к концу семидесятых мы уже хоро-
шо представляли и серийную технику, и пу-
антилизм, и  различные виды алеаторики, и, 
уж конечно, сонорику. Все это было в Сонате 
от  начала и  до  конца, и, разумеется, не  это 
удивило слушающих, ибо все вместе — сум-
ма новейших европейских приемов и прин-
ципов композиции. Ко  времени создания 
четырехчастной Сонаты они уже осознава-
лись как устойчивые компоненты новой тра-
диции, хотя и находились под официальным 
запретом. Но Соната Ф. Караева несла в себе 
нечто совершенно иное в  целеполагании 
и способах преломления названных средств. 
И не сразу стало понятно, что все дело в чув-
стве времени, в  само́м характере музыкаль-
ной формы, не покидающей пределы строго 
очерченного круга значений. Контрасты воз-
никают лишь между частями цикла, но каждая 
часть несет один и тот же знак. Какой?

«Музыкальный склад Сонаты, ее филосо
фия словно рождены мугамным складом, 
мышлением и  философией древнего муга-
ма. Статика, медитативность, протяженность, 
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плавность, неспешность и  неконтрастность 
развертывания, долгая процессуальность 
вместо движения и энергии, чисто мугамное 
понимание времени, когда его просто пере-
стаешь ощущать», — характеризует произве
дение Рауф Фархадов [4,  75 ]. Сказанное 
высвечивает главную проблему Сонаты  —  
проблему времени. Отпали все знаки, при-
сущие европейской форме. Нет отношений 
с  прошлым на  уровне музыкальных знаков, 
нет и намека на событийность, знак музыкаль
ного настоящего. Нет функциональных тяго-
тений, но есть погружение в звук, где звук — 
это нечто самоценное. Ощущение событий-
ности не возникает даже при подключении 
колоколов и вибрафона, ибо сохраняется все 
то же временно́е отстояние звуков и звуко-
комплексов. И тем не менее есть один случай 
«фабульного» включения  — в  самом конце 
второй части (см. пример 6). 

Записанный на  магнитофонную ленту 
детский плач накладывается на  континуум 
созвучий с квартовым фоническим центром. 
Плач  — сюжетный элемент из  настоящего 
времени. Он неожиданный, потому что — «чу-
жой» по  отношению к  знаку-символу оста-
новленного времени. Приведенный эпизод — 
краткий и  единственный. Чудесная наход-
ка композитора. Континуальное движение 
созвучий не  реагирует на  суетный элемент 
«из настоящего». Он подтверждает главный 
смысловой знак в данном эпизоде и во всей 
Сонате — знак вечности.

 7  Монументальный труд М.  С.  Высоцкой «Между логикой и  парадоксом: композитор Фарадж Караев» [1]
вскрывает различные оттенки парадоксальности, возникающей в результате столкновения различных, порою 
взаимоисключающих интенций в формообразовании. Рекомендуем эту книгу всем, кто пожелает более глубоко 
ознакомиться с творчеством Ф. Караева.

Такого знака классическая музыка не зна-
ла. «Соната для двух исполнителей» Ф. Кара-
ева не несет в себе привычных для европей-
ского слуха знаков прошлого. Разве что извле-
ченная из мугама философия времени может  
быть понята в  этом смысле, но  само искус-
ство мугама скоординировано не со знаками 
прошлого, но  с  вечностью (как с  останов
ленным временем).

«Соната для двух исполнителей» — про-
изведение европейское. Его музыкальная 
ткань возникает исключительно с помощью 
совокупности приемов, рожденных в  прак-
тике европейского авангарда. Кроме того, 
по наблюдению Р. Фархадова, формы частей 
строго рассчитаны, рационально вывере-
ны с  парадоксальной целью  — воссоздать  
ощущение свободной импровизационности. 
Но  если продолжить обсуждать параметры 
времени, высвечивается еще одна парадок-
сальная грань замысла: сочетание извле-
ченного из глубин мугамной традиции знака  
вечности и  новейших средств музыкально
го письма. Перекличка с  европейским нео
классицизмом? Если да, то  в  глубочайшем 
опосредовании и  в парадоксальном пре
ломлении 7.

Если «Соната для двух исполнителей» пол-
ностью адаптирует европейские приемы 
письма в  восточном временно́м континуу-
ме, то в другом, также «знаковом» произве-
дении «Xütbə, muğam və surə» («Проповедь, 

Пример 6.  Ф. Караев. Соната для двух исполнителей. Часть 2 «Детский плач»
Example 6.  F. Karaev. Sonata for Two Players. Second movement "Baby crying"
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мугам и молитва») Фарадж Караев напрямую  
сталкивает разные семантические поля. Об-
ширная сонорная «Проповедь» пронизана 
«действенным» сочетанием контрастных 
элементов, политембральностью, ритмиче-
скими эволюциями, то  есть тем, что можно 
назвать «интонационной событийностью». 
Иными словами, «Проповедь» предлагает ус-
ловный знак «настоящего времени». Сложная 
со норно- ритмическая природа му зыкальной 
ткани и условно-нарративный ход формы на-
ходятся здесь в полном соот ветствии.

Но вслед за вполне «авангардной» пре-
амбулой вступает соло тара  — щипкового 
инструмента из  мугамной сферы. Возни-
кает контраст необыкновенной силы, ибо 
не только интонационная и тембрально-рит-
мическая, но  прежде всего темпоральная 
характеристика этой части цикла говорит 
(для европейского слуха) о  чем-то  вроде 
«соотнесения несоотносимого». Само такое 
сочетание воспринимается как острейшее 
инновационное привнесение вполне аван-
гардного типа. В  третьей части компози-
ции цитируются строфы молитвы из Корана, 
воспроизводимые голосом в традиционном  
духе. И это усугубляет «авангардное» впечат-
ление, и снова в связи с эффектом «останов-
ленного времени». Форма триптиха как будто 
подчинена действию лейтидеи: мо  мен ты ин-
струментальных «погружений в  звук» меж-
ду строфами молитвы воспринимаются как 
инерция сонорного коммента рия, восхо дя-
щего к «Проповеди». Но действенного столк-
новения уже не наблюдается. «Знак вечно сти» 
приходит вместе с квазицитатным воспроиз-
ведением интонационных формул мугама.


